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DRUMMOND REVISITA CAMOES:
DOS “OLHOS GONGALVES” AO “CORAGCAO MENDES”

Sonia Netto Salomao
Sapienza - Universita di Roma

CANTIGA
a este moto:
Com vossos olhos Gongalves,
Senhora, cativo tendes
este meu coragio Mendes.
Volta
Eu sou boa testemunhba
que Amor tem por cousa md
que olhos, que sio homens jd,
se nomeiem sem alcunba;
pois o coragio apunha,
e diz, olhos, pois vos tendes,
chamai-me coragio Mendes.

(CAMOES 1973: p. 19)!

A relacdo de Carlos Drummond de Andrade com o poeta maior da lin-
gua portuguesa, Luis de Camoes, recupera fopo: de potente carga semanti-
ca, capazes de atravessar sistemas literdrios e culturais distantes no tempo,
mas unidos pelo mesmo cddigo linguistico. Dos motes populares a dicgao
dulica, tudo serd motivo para a revisitacado drummondiana, muitas vezes nu-
ma perspectiva irénica. O centro de tudo é a palavra, retomada no seu cir-
cuito histérico-diacrdnico. Uma palavra trabalhada como jogo intertextual,
mas também como traducao e interlinguismo.

Tenho acentuado em estudos recentes (SALOMAO 2013: pp. 27-36 e
2014: pp. 1177-1195) o quanto Carlos Drummond de Andrade se sobres-
saia pelo trabalho lexicolégico? realizado na sua obra de poesia e de prosa.

I A transcrigao é de A. J. da Costa Pimpao (1973: p. 19). Paul Teyssier no seu estudo Essaz

d’explication du “Vilancete” de Camées: “Com vossos olbos Gongalves”, (1979: pp. 707-718), co-
loca dois pontos apds “diz” e retira a virgula ap6s “olhos” no pendltimo verso: «e diz: olhos pois
v6s tendes». Esta é a tnica diferenga na transcricao da Redondilha e sera explicada no estudo.
O vilancete consta das Rythmas de 1595, e sua autoria jamais foi contestada .

2 As relacdes estabelecidas pelos elementos lexicais em uma lingua sio complexas e histo-
ricamente marcadas, o que significa que estdo em constante transformagao. Drummond inves-
tiga na sua obra com muita frequéncia estas relacdes, como no caso em estudo. Cf. ISQUERDO,
OLIVEIRA 1998.
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O autor mineiro representa uma espécie de sintese do Modernismo brasi-
leiro no que diz respeito as qualidades que marcaram a lingua literaria do
periodo: a criacao de neologismos, a absorcao dos diversos registros da lin-
gua — o popular, o regional e o familiar — para chegar até a lingua especi-
al: a lingua da ciéncia, da giria e do baixo calao. Outro vetor importante, e
menos explorado, diz respeito aos arcaismos quando, retornando aos classi-
cos luso-brasileiros, traz para os seus textos palavras esquecidas, geralmente
usadas, aqui também, de forma humoristica, mas sempre num trabalho de
erudi¢ao e de insuspeitado conhecimento filolégico.

E no 4ambito deste laboratério da palavra que encontraremos os dois 7o-
poi camonianos aqui comentados. O par, nicleo desta revisitacao, localiza-
se numa cronica de 1970: «O outro nome do verde»® (DRUMMOND DE AN-
DRADE 1983: pp. 1310-1312). As cronicas drummondianas eram geralmente
publicadas nos jornais e s6 depois recolhidas em coletaneas. Misturam o
tom coloquial e direto, comum as mensagens jornalisticas, a anotacdes eru-
ditas, sempre balanceadas pelo humorismo, como no exemplo escolhido.
O curto texto comeca com um didlogo entre o narrador e um broto que,
na giria carioca, quer dizer uma ‘jovem’, uma jovem adolescente, mais pre-
cisamente, num bar tipico da Praia de Ipanema, no Rio: o Castelinho. O
narrador, apds explicar ao “broto” que os seus olhos eram goncalves e até
gongalvissimos, recita o mote de uma cancao de Camdes de 1595, presente
também no Auto de El-rei Seleuco (1545-1616)%,

Com vossos olhos gongalves,

Senhora, cativo tendes

este meu coragao mendes.

(in DRUMMOND DE ANDRADE 1983: p. 1310)

acrescentando esta explicacao:

Os camonistas, que sao muitos e graves, ainda nao chegaram a acordo sobre o
significado de “mendes”, aplicado a coracdo: uns nio lhe acham sentido especial,
além da mera jovialidade poética; “mendes” é coracio rico de afetos. Quanto a “gon-
calves”, também ainda se discute, mas deixemos pra l4 a glosa erudita da Michaélis
& outros: aceitemos logo que olhos goncalves sao olhos verdes, da cor dos olhos de
gato, de que certa espécie, na Espanha, é conhecida por gonzalo. O broto em questao
é o tipo do gato gongalvino. Se esta explicagao nao satisfaz, ha ainda a cor verde do
gongalo, bichinho portugués comedor de folha de parreira; a uva chamada gongala;
¢ a hortalica da India, chamada goncalim (palavra de Guimaraes Rosa, ndo parece?),

> A crénica foi incialmente publicada na coletanea Caminbos de Jodo Branddo, José Olym-

pio, Rio de Janeiro, 1970. Neste estudo citamos das Obras completas, indicadas entre parénteses.
Naturalmente a cronica drummondiana ndo traz alguma nota, como as que estamos fornecendo,
e este trabalho deve ser feito numa futura edigao critica da obra do poeta mineiro.

4 Para as questdes relativas a esta pega, entre outros trabalhos, indicamos o de ANASTACIO
2005: pp. 327-342.
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que o velho Aulete dicionarista devia ter provado, pois a qualificou de muito boa’
(DRUMMOND DE ANDRADE 1983: pp. 1310-1311).

Este breve trecho da cronica resume um debate de mais de cem anos en-
tre os melhores fil6logos da lingua portuguesa em torno deste vilancete. A
primeira referéncia do texto drummondiano remete ao comentario de Her-
nani Cidade as Obras completas de Camdes, organizadas em 1946. A nota
do estudioso portugués esclarece o seguinte:

Ficara ainda desta vez sem solucao o enigma destas qualificacdes: “olhos Gon-
calves” e “corag¢ao Mendes”. Trata-se, pela certa, de caprichos da chalaga nacional e
de bom-humor do tempo, de cujas invengdes ninguém se preocupa de pedir ou re-
gistar explicagdes, sabido como resultam de fortuitos incidentes da vida social. J4 foi
lembrado que na Alemanha houve a designagao de olhos de Bismark, como no Porto
a de olhos henriques... (CIDADE 1946: pp. 67-68).

A segunda referéncia de Drummond diz respeito ao sentido de mzendes,
sugerido pelo filélogo brasileiro Joao Ribeiro: «endes é coracio rico de
afetos». Joao Ribeito, no seu Frases feitas (2009: pp. 137-140), refere-se ao
mecenas espanhol, Heitor Mendes, da rica Familia Mendes Brito. Para Joao
Ribeiro, coragio mendes seria ‘rico de afeto, coracao de ouro’.

Na terceira referéncia filolégica o poeta alude ao jogo de palavras detec-
tado por D. Carolina Michaélis (1883: p. 407) que «viu na palavra Gongal-
ves o trocadilho comz salves (com saudagées)». O curioso é que a prestigiosa
fil6loga reviu a sua hipétese em outro estudo, propondo alguns anos depois
que se trataria dos olhos de uma dama célebre do periodo chamada Gon-
calves (MICHAELIS DE VASCONCELOS 1917-1918: pp. 292-311).

Na quarta mencao, afirma Drummond: «aceitemos logo que olhos gon-
calves sdo olhos verdes, da cor dos olhos de gato, de que certa espécie, na
Espanha, é conhecida por gonzalo». Percebe-se que ele conhecia e aprovava
a licao de Fidelino de Figueiredo:

Camoes era um poeta bilingue, o maior que tivemos. (...) Neste vilancete h4 um
pequeno vestigio désse castelhanismo ou, se preferem, ha um patente hispanismo.
“Olhos Gongalves” sao “olhos verdes” ou “olhos gatunes” ou “olhos felinos” ou
“olhos de gato”, porque nos séculos classicos, portanto no tempo de Camdes, chama-
va-se em Espanha “gonzalo” ou “goncalo” a um gato. Uma ilustre senhora espanhola,
nada menos que a sabia esposa de Menéndez Pidal, sabendo que eu assim pensava a
propdsito désse passo camoniano, lembrou-me éste bom exemplo, extraido da obra
de Pedro Espinosa, autor do século XVII (1578-1650), “El perro y la calentura”: “...
que el gato sea Don Gonzalo, no més de por ser gato... como lo remediara?” (Pag.

>  Drummond refere-se, aqui, a longa discussao filolégica em torno do mote, que reto-

maremos, em parte, neste estudo. Quanto a gongalin, é registrada como «hortalica muito boa
da India Portuguesa» (Luffa acutangula, Roxb.), no verbete do Diciondrio Contemporineo da
Lingua Portuguesa, de Caldas Aulete.
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196 da ed. Rodriguez Marin). E em Santander (...), ainda hoje se diz “campos gonza-
lez” por “campos verdes”® (FIGUEIREDO 1953: pp. 469-471).

A questao filoldgica, no entanto, é decidida por Drummond com uma li-
cenca poética, ao citar Lewis Carrol, e conferir poder a semantica da lingua:

‘quando emprego uma palavra’, disse Humpty-Dumpty’ a Alice, no Pais das Mara-
vilhas, ‘ela significa exatamente o que eu desejo que signifique, nem mais nem menos’
(DRUMMOND DE ANDRADE 1983: p. 1312).

Portanto, Drummond joga com o sentido e o nio sentido — o non sense
—, com uma espécie de caos cosmoldgico das palavras, porque as recolhe,
as inova e reinventa. Na sua teoria do sentido a cada série correspondem
figuras que nao sao apenas historicas, mas também tdpicas e logicas, e que
se entrelacam a outras séries, como nos dois poemas de A Rosa do Povo, de
1945, em que afirma, em Consideracio do Poema,

Nio rimarei a palavra sono

com a incorrespondente palavra outono.
Rimarei com a palavra carne

ou qualquer outra, que todas me convém.
(DRUMMOND DE ANDRADE 1983: p. 158)

para logo a seguir se desdizer, em Procura da poesia, poemas proposita-
damente colocados em confronto na coletanea:

Penetra surdamente no reino das palavras.

L4 estdo os poemas que esperam ser escritos.

Estio paralisados, mas nao ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intata.

Ei-los sés e mudos, em estado de dicionario.

Convive com teus poemas, antes de escrevé-los.

Tem paciéncia se obscuros. Calma, se te provocam.

Espera que cada um se realize e consume

com seu poder de palavra

e seu poder de siléncio.

(DRUMMOND DE ANDRADE 1983: p. 160)

¢ Lembramos que Fidelino Figueiredo, critico e filélogo portugués cosmopolita, instituiu

com base moderna a cadeira de Literatura portuguesa no Brasil, quando integrou a missao euro-

peia junto a Universidade de Sao Paulo e a Universidade do Rio de Janeiro na década de 30 do

século passado, juntamente com Roger Bastide, Claude Lévi-Strauss e Ungaretti, entre outros.
7 Humpty Dumpty é um personagem de uma rima enigmatica infantil, melhor conhecido

no mundo angléfono pela versao de Mamae Gansa na Inglaterra. Ele é retratado como um ovo

antropomorfico, com rosto, bracos e pernas. Este personagem aparece em muitas obras litera-

rias, como Alice Através do Espelbo de Lewis Carroll, e também nas histérias em quadrinhos,

como na revista Fabulas da Vertigo/DC Comics. «Humpty Dumpty sat on a wall, / Humpty

Dumpty had a great fall. / All the king’s horses and all the king’s men / Couldn’t put Humpty

together again». Na cronica ha um erro. Drummond refere-se a Alice, no Pais das Maravilhas

mas a frase, na verdade, é de Alice através do espelho.
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Na primeira proposta, portanto, o desprezo pela rima perfeita (sono /
outono) a favor de uma escolha forte por parte do poeta. Na segunda ma-
nifestacao metapoética, as palavras repousam em estado de dicionario e elas
mesmas se impoem ao poeta: «Rimarei com a palavra carne / ou qualquer
outra, que todas me convém». Com tal autoridade poética é que Drum-
mond acolhe a voz distante, mas potente, do mote camoniano, decidindo
o sentido de “goncalves” e de “mendes”. Ele pode “escolher” o sentido e
fixa-lo, uma vez por todas.

Convém lembrar de outra manifestacio de Drummond sobre o adjetivo
camoniano em cronica do «Jornal do Brasil», Trés janelas da crénica:

nao sou camondlogo, sou apenas leitor de Camaes, por isso ignoro os estudos que
tenham sido feitos sobre o seu trato do adjetivo, porque dava preferéncia a este sobre
aquele, como é que os afei¢oava a determinados substantivos, enfim: a sua politica
do adjetivo. Sei apenas — porque acabo de abrir a esmo sua epopeia — que o adjetivo
camoniano tem uma forga, uma elegincia e uma beleza fascinantes. Camdes torna o
oceano “obediente”; fala de “maos lascivas” e de uma “voz pesada e amara”; aponta
o “famoso coral, fino e prezado”; refere-se a “deuses vaos, surdos e imotos”. Quem
ndo se encanta com “certleo senhorio”? Como ficar indiferente a “firia grande e so-
norosa”? Grande é propriedade de todos? Ligada a sonorosa, é um bem de Camdes.

Camoes volta ao mar, se é [que] saiu dele alguma vez, e s6 para amar tristemente.
Chama-o de “padre oceano”, passa em revista as “htimidas deidades” que evoluem
entre “salsas ondas”. Das ninfas celebra as “lacteas tetas”, ao céu chama “volubil”, e
tem uma cole¢ao de qualificativos para definir o peito humano, ora “cobicoso e siti-
bundo”, ora “fero e horrendo”, ora venenoso e tio danado”; também denuncia “pei-
tos carniceiros”. (...) haverd quem alegue: mas tudo isso estd na retérica do seu tempo.
Pois sim. Nele, o adjetivo ganha alma nova. Camdes, o novo. Pode chama-lo de chato
nos Lusiadas, mas chato é quem assim o chama (DRUMMOND DE ANDRADE 1979: p. 5).

Voltando a curta cronica, Drummond maliciosamente se refere a habili-
dade de Machado de Assis quanto a questao de olhos, e aos diminutivos e
nomes célebres de Guimaraes Rosa, como Diadorim, terminando a questao
com uma mirfade de adjetivos que caracterizam aquele trabalho com a pa-
lavra citado no qual o poeta modernista elabora a lingua portuguesa: verd:-
gongalves, gongalvesco, gongalante verdor, suscitados pela garota verdigonca-
la do Castelinho.

A forca desta “recordacao” de Drummond, ou melhor, da retomada do
famoso e distante mote de Camdes, leva-nos a considerar a sua fungao. Os
motes, como se sabe, fundam-se num esquema binario basico o qual indi-
ca, por sua vez, tanto a matriz semantica estabelecida pela tradicao como a
liberdade de atuacao de intimeras possibilidades expressivas. Ao retomar o
mote popular camoniano, Drummond inscreve a sua cronica num circuito,
no que poderiamos chamar de um macrotexto cultural que abarca o siste-
ma linguistico-literario luso-brasileiro, no qual se inclui, também, o discurso
critico: todos os saberes em torno da elucidacao do mote. O poeta sinteti-
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za, assim, uma longa tradicio de poemas e de estudos camonianos, quanto
ao renascimento de temas e de esquemas poéticos convencionais, herdados
da poesia dos trovadores mas vivos nos fragmentos de um tecido tradicio-
nal mais amplo. Estes fragmentos sdo, posteriormente, reinseridos — como
material de montagem — nas novas construcoes poéticas. Ambos os poetas,
cada um no seu contexto histérico e retdrico, fazem ecoar a cadeia seman-
tica do mote. As redondilhas camonianas, expressio de uma “medida ve-
lha”, que vao da lirica tradicional as coletineas medievais, até os refinados
Cancioneiros que antecipam o maneirismo quinhentista, seguem no campo
semantico lirico-amoroso Daszas-olhos-coragio e, no caso do nosso exemplo,
atualizam também a triade comico-realista, a partir da Testemunha-nome-al-
cunha (Mendes e Gongalves). Como lembra Anténio José Saraiva (1963:
pp. 30-104), ha nas redondilhas camonianas uma mistura de estilos que in-
corporam as agudezas da Idade Média tardia com a refinada elegancia con-
ceptista do Maneirismo, chegando o critico portugués a falar de discurso
engenhoso para o grande lirico patricio. Drummond recolhe, no plano te-
matico, um ntcleo geralmente denominado pelos estudiosos (e presente em
antologias de divulgacao) como Versos para uma menina (CAMOES, 1986:
p. 21), nas quais se incluem as composi¢des em redondilhas em que se fa-
la da menina dos olhos verdes ou de composicoes que fazem pensar numa
destinataria feminina muito jovem. D4 voz a tradicio — no nosso caso, a
uma redondilha maior e a um fopos — mas um topos enigmatico, nao resolvi-
do definitivamente pelos filslogos, que se presta, deste modo, a recuperacio
de um teatro da meméria (BOLZONI 1995: pp. 154-164). Deve-se lembrar
que em 1942, o proprio Drummond escreve José, poema dramético-comico
que usa a alcunha como uma dimensdo tanto pessoal quanto coletiva e niti-
damente brasileira:

E agora, José?

A festa acabou,

a luz apagou,

0 povo sumiu,

a noite esfriou,

e agora, José?

e agora, voce?

vocé que é sem nome,
que zomba dos outros,
vocé que faz versos,
que ama, protesta?

e agora, José?
(DRUMMOND DE ANDRADE 1983: p. 141)

Nao vamos abordar neste estudo de modo exaustivo a histéria filolégica
dos patronimicos Mendes e Gongalves. Em forma muito resumida, lembra-
mos que esses apelativos aparecem em textos medievais, ja no século IX, na
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Peninsula ibérica, come atesta José Pedro Machado (1981: pp. 727-728).
Mendes é registrado em virias pecas de teatro popular no século XVI, co-
mo o Auto do Estudante, de Anrique Lopes («a noite, misica mendes»), ou
o Auto de Rodrigo e Mendo, de Jorge Pinto («ciumecinhos mendes», «miisico
mendes»), sendo o mais famoso o Auto da Mofina Mendes, de Gil Vicente:
«sois Mofina Mendes toda», ou seja, a desgraca em Pessoa®. Para Carolina
Michaélis (1949: p. 431) seria o nome portugués da dona Truhana do Conde
Lucanor, ou Pierrette et son pot au lait. A desgraca (mofina) em pessoa (zen-
des por medes, metipse). O passo profano teria sido intercalado nos Mistérios
da Virgem, construindo o seguinte circuito: o Auto da Mofina Mendes (1534),
de Gil Vicente, teria como ancestral ibérico do século XIV o Conde Luca-
nor, a partir da histéria de Truhana, de Calila e Dimma, parte do Pasicatantra,
a mais antiga colecao de fabulas indianas conhecida, traduzida do 4rabe ao
espanhol por Afonso X. No século XVII, La Fontaine registra a histéria da
menina ambiciosa e desajeitada que pretende enriquecer com o pote de leite
na cabeca, que vendera na feira: Pierrette et son pot au lait, justamente. No
Clérigo da Beira [1529], do mesmo Gil Vicente, encontramos «sua graca men-
des», e na Eufrosina (1560), de Jorge de Vasconcelos, «tengazinha mendes».

O exemplo que estamos considerando demonstra, no ambito da poéti-
ca drummondiana, quanto valor o poeta brasileiro concedia a poténcia e as
sutilezas do adjetivo camoniano. Neste sentido, a tese defendida por Paul
Teyssier (1979: pp. 707-718) no seu Essai d’explication du “Vilancete” de
Camées: “Com vossos olhos Gongalves”, a partir do trabalho de Eugenio
Asensio (1950: pp. 304-319), ganha nova for¢a porque Carlos Drummond
de Andrade é um escritor que faz largo uso dos nomes de pessoas com fun-
cdo adjetiva. O exemplo mais conhecido é justamente o do apelativo “Jo-
sé” que possui, na cultura brasileira contemporanea, um sentido de ‘homem
qualquer’, de ‘todos nés’ (usado muitas vezes no diminutivo, “Zezinho”, ou
na forma abreviada de “Zé”, com certo senso de desprezo). E agora “José”?,
sera, entdo, E agora “Anténio”? ou E agora “Maria”? no poema que, a exem-
plo de um soliléquio, apresenta o individuo no seu huis clos sartreano, em
momento de grande dramaticidade.

Quanto a questao do nome préprio, reproduzimos um pequeno trecho
da argumentacao de Teyssier, para maior especificacao da tese:

C’est selon le méme principe que dans le 720te de Camoes et dans les exemples
analogues attestés au XVI¢siecle (dont Asencio augmente la liste) mzendes veut dire
d’apres lui «bueno, de primera, estupendo». Pour gongalves Asencio découvre dans
une scéne de '’Auto de Dom Luis e dos Turcos (que nous citerons plus loin) un
emploi comparable: ce non-adjectif signifierait «perverso, sin ley», et de plus Asen-
cio le soupconne d’appartenir «a la lengua fronteriza, al habla de negros y esclavos»
(TEYSSIER 1979: p. 710).

8 No Clérigo da Beira, de Gil Vicente, aparecerd, também «sua graca mendes».
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A cronica de Drummond, desse ponto de vista, retoma o circuito dos
topori e acrescenta um dado a mais a tese Asensio-Teyssier porque ao autor
mineiro é familiar o jogo dos nomes préprios com valor de adjetivo, como
vimos.

Para Teyssier, os olhos da dama sdo Gongalves, nome que evoca as se-
nhoras de escravos barbarescas, a partir do auto Romagen: d’Agravados, de
Gil Vicente («Mor Gongalves, / tam mal que m’encarcelastes / nos pacos
del-Rey / e na cAmara da Raynha / du baylava el-Rey / e com dona Cateri-
na. / Mor Gongalves / e tam mal que m’encarcelastes»). O mesmo sentido
o estudioso francés vai encontrar, ainda, no Auto de Santiago, em que um
cristao chamado Joao Gongalves possuia um escravo mouro: «Le style mau-
resque est créé, entre autres choses, par le sabir d’Ali». Reforca, ainda, a sua
tese o fato que Alexandre da Fonseca, personagem do Auto del-rei Seleuco,
apos ter ouvido os trés versos do mote, replique: «Essa parece muy faibo».
O emprego do arabismo faibo (‘bom’) e a auséncia de concordancia entre
este masculino e o feminino “essa” levam Teyssier a confirmar a impressao
do “sabir” luso-mouresco.

Neste sentido, na interpretacao de Teyssier, a partir da resenha das di-
versas interpretacdes do mote camoniano, e da consideracio dos nomes
proprios com valor adjetivo, o poeta diz a sua dama que ela mantém o seu
coracio prisioneiro. A tese nao excluiria, inclusive, tomar-se ao pé da letra
a indicagao que aparece na primeira edi¢ao das Rythmas de 1595: «A uma
Fua Gongalves»’, admitindo-se que a dama se chamasse efetivamente Gon-
calves. Quanto a Mendes, o nome era, segundo os iniimeros testemunhos,
gramaticalizado na maioria dos casos como «verdadeiro, auténtico, bom».
Terfamos entao, na Volta, que o eu lirico seria um bom testemunho que
Amor tenha por m4 coisa que olhos que ja sio homens feitos, ou seja, gran-
des, maduros, sejam designados sem alcunha. Aqui Teyssier lembra que em
arabe al-Kunia designa o nome de familia, assim como o apelido. Nos jogos
do Amor, diria Camdes, os olhos muitas vezes recebem alcunhas; o que po-
deria ser uma alusao ao fato de Camoes ter um olho sé, ser zarolho. Em ou-
tra redondilha da coletanea de 1595 uma dama o chama de cara-sem-olhos.
Desse modo o coracio Mendes esconderia, por orgulho, o confronto entre
os belos e cruéis olhos da dama e os seus, zarolhos, mas auténticos, de bom
coracio, de bons sentimentos.

O exemplo que trouxemos, do aproveitamento do mote num texto
drummondiano de sabor popular, reforca a tese Asensio-Teyssier'?, no sen-
tido do valor do nome préprio com funcio adjetiva, portanto. Todavia, pa-

? Carolina Michaélis julga que a epigrafe fora sugerida por colecionadores quinhentistas
de poesias camonianas pelo verso inicial (1919-1918: p. 292).

10" Temos que registrar o débito desses dois estudiosos para com as conjecturas de Carolina
Michaélis de Vasconcelos (1919-1918: pp. 292-311), principalmente no estudo tantas vezes cita-
do d’O Vilancete de Camées a Senhora dos Olhos Gongalves.
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ra defender a tese de Drummond, quantos a goncalves-verde, poderfamos
lembrar que muitas sdo as jovens que aparecem nas redondilhas da mesma
coletanea de 1595 com olhos verdes. Olhos verdes, na maioria dos casos,
traicoeiros. Esta questdo, alids, ndo foi defendida apenas por Fidelino Fi-
queiredo, mas também por outros, pelo menos como possibilidade, entre os
quais a propria Carolina Michaélis (1917-1918: p. 293).

Cabe uma dltima reflexdo sobre o cariter da intertextualidade e do inter-
linguismo presentes na obra drummondiana. No zopos, de cunho popular e
humoristico, funciona o foco linguistico-cultural dos adjetivos. Realiza-se,
aqui, aquela reformulagao que Roman Jakobson (1966: p. 57), num ensaio
pioneiro dedicado a natureza intertextual da traducao, chamou de reformu-
lacdo intralinguistica. No exemplo retirado da cronica dummondiana, ha,
na verdade, uma recodificacdo dentro do mesmo sistema linguistico. Drum-
mond se apropria de uma espécie de arquétipo e o repropde. Neste sentido,
confronta-se com o canone classico; mas sem forca-lo. Como se respeitoso
de um tradicao que — se nao pode ser traida — também nao pode ser impos-
ta. S6 o filho que repercorre a viagem do pai, como Telémaco na Odisseia, é
digno da sua heranga, como num jogo de espelhos em que resta sempre um
residuo — palavra drummondiana — do que ¢, do que foi e do que sera.
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